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»Rozumienie” piwigkow. Istnieja juz uklady dyktafonowe,
przekladajace ptynng mowe na tekst. W tym celu trzeba
je przede wszystkim nauczy¢ rozpoznawania granic stow.
Gdy uklady ustawione s3 na jednego mowce, to udaje sie
to juz calkiem dobrze. A czego nie mozna jeszcze zrobic?
Przeprowadzi¢ na ulicy wywiadéw z réznymi ludzmi, aby
potem wyciagna¢ z komputera plik tekstowy z odpowie-
dziami.

Odpowiedni system dla muzyki na podstawie nagrane-
go pliku dzwiekowego potrafitby wygenerowaé partyture
z nutami. W rozdziale 3 opisalem, jak skomplikowane za-
dania rozwigzuje nasze ucho i ze graniczy z cudem, w jak
zroznicowany sposob potrafimy rozdziela¢ sktadniki papki
dzwigkowej dochodzacej do naszych uszu.

Komputery w tej kwestii nie dorastaja nam jeszcze do
piet. Ogromnym osiggnieciem jest, gdy program kom-
puterowy moze wyekstrahowa¢ z pliku audio takt utwo-
ru i niejako kiwa¢ w jego rytmie wirtualnie noga.
Program, ktéremu moglibysmy na przyktad rozkaza¢ wy-
mazanie z piosenki gléwnego wokalu, aby moc uzywac
reszty jako tta do karaoke, to jeszcze daleka przysztos¢
(z pomocy kilku trikéw mozna tego w niektérych na-
graniach rzeczywiscie dokona¢, ale ogdlnie mowiac
to jeszcze nierozwigzany problem). Badz co badz ist-
nieje oprogramowanie, ktére potrafi od siebie oddzie-
li¢ i przetworzy¢ w nuty dzwigki jednogtosowego na-
grania — to samo z nagraniem orkiestry symfonicznej
o wielu nakfadajacych si¢ glosach, to muzyka dalekiej
przysztosci. W roku 2008 firma Melodyne przedstawila
pierwszy system komputerowy, ktéry przynajmniej w po-
czatkowej postaci potrafi rozdzieli¢ kilka gloséw w jednym
nagraniu.
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InTERPRETACIA. Powies¢, ktora czytamy potrafi nam otwo-
rzy¢ caly $wiat, doprowadzi¢ do wzburzenia i zaangazowa-
nia emocjonalnego. A wszystko to zyskuje jeszcze jeden
wymiar, gdy kto§ nam czyta. Sukcesu, ktéry w ostatnich
latach odniosty ksigzki moéwione, czyli audiobooki, nie
mozna tlumaczy¢ jedynie lenistwem czytelnikéw - ci ce-
nig sobie réwniez, gdy przeczyta im co$ dobry mdéwca, bo
wzmacnia to dzialanie tekstu. Ale nie ma rynku na ksigz-
ki czytane przez komputery, nawet gdyby bylo to o wiele
tansze.

W przypadku muzyki jest jasne, Ze nuty, ktére kompozy-
tor uwiecznia na papierze, to jeszcze nie cate dzieto. Nie-
wielu ludzi potrafi tak czyta¢ partyture, aby brzmiata w ich
duszy. Aby$smy mogli si¢ nig delektowa¢, muzyka musi by¢
styszalna. Partytura zawiera wprawdzie pomyst muzyczny,
a takze intencje emocjonalne kompozytora, lecz dopiero
muzycy, ludzie, budza ja do zycia. Tak przynajmniej jest ze
wszystkimi stylami muzycznymi z wyjatkiem muzyki tech-
no, w ktdrej pozadane jest brzmienie maszynowe.

To, co muzyk dodaje do kompozycji od siebie, nazywa-
my jej interpretacja. Z czego owa interpretacja si¢ sklada?
W przypadku utworu wokalnego nie da si¢ raczej udzieli¢
pelnej odpowiedzi na to pytanie - ludzkie glosy juz samag
swa barwa tak intensywnie oddzialuja na nasze emocje, ze
niektdrzy wokalisci nie muszg juz robi¢ wiele, a chwytaja
nas za serce. Na stronie 157 opisalem wrazenie, jakie spra-
wil i sprawia na mnie glos Leonarda Cohena, i nie bylo-
by ono pewnie duzo mniejsze, gdyby spiewal mi a capella
przez telefon ksigzke telefoniczng Montrealu. Glos ludzki
ma tak wiele wymiardw, ze nie da si¢ systematycznie opisacé
wrazenia, jakie wywoluje.

W przypadku utworéw fortepianowych na to pytanie
mozna odpowiedzie¢ dokladniej. Pianista siedzacy przy
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dobrym fortepianie koncertowym ma do dyspozycji cale
spektrum srodkéw wyrazu, opierajace sie jednak na zdu-
miewajgco niewielu parametrach. Przyjmijmy, ze prawi-
dfowo i w zadanym tempie odtwarza nuty — co moze zro-
bi¢, aby nadac tej muzyce swoj osobisty odcien? Iile z tego
dotrze do publicznosci?

Pianista, naciskajac klawisze z rézng sila, moze zmienia¢
glosnos¢ dzwiekow. To znaczy, kazdej nucie przyporzad-
kowuje si¢ warto$¢ uderzenia w klawisz. Gdy przyjrzymy
sie zapisanym dzwiekom MIDI prawdziwego pianisty, to
stwierdzimy, ze wlasciwie nigdy dwie nuty nie s3 tak samo
glosne. Glosnos¢ wykazuje duze ,tuki” - rosnie albo male-
je poprzez kilka nut, lecz réwniez indywidualne wahania,
wynikajgce po prostu z tego, ze cztowiek nie jest maszyna.
Drugim parametrem, ktéry moze zmienia¢ pianista jest
dugos¢ dzwiekow. Gdy zapis nutowy podaje ¢wierénute, to
moze to oznacza¢ wszystko. W skrajnym staccato (to kla-
syczna wskazdwka muzyczna dla krétko uderzanych nut)
¢wierénuta brzmi moze tak dlugo jak trzydziestka dwojka,
w legato moze by¢ za to dluzsza niz w notacji - wtedy, gdy
artysta, aby lepiej powiagza¢ dzwigki ze sobg, gra je tak, ze
sie nakladaja. W notacji MIDI zostanie to uwzglednione,
bo dla kazdej nuty rejestruje si¢ nie tylko jej poczatek, ale
i koniec, czyli moment, w ktérym pianista zwalnia klawisz.
A po trzecie jest jeszcze rytm, ktorego ludzie nigdy nie zre-
alizujg tak rbwnomiernie, jak maszyna. Réwniez tu mamy
do czynienia z wahaniami na duzg skale — utwér w calosci
staje sie¢ szybszy lub wolniejszy, na przyktad w miejscach,
gdzie osigga emocjonalny szczyt. Oprdcz tego wystepuja
mniejsze wahania, zaréwno przypadkowe, majace przy-
czyne w ludzkiej niedoskonalosci, jak i systematyczne, na
przyktad gdy w takcie trzech czwartych druga ¢wiartka za-
wsze grana jest troszeczke dtuzej niz dwie pozostale.
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To wszystko — wahania w trzech wymienionych wymia-
rach, dynamice, dlugosci nut i rytmice, odrézniajg brzda-
kanine¢ bez inspiracji, gdzie utwor wykonywany jest pra-
widlowo, lecz bez uczucia, od majstersztyku wykonania
na koncercie solowym, za ktory jesteSmy gotowi zaptla-
ci¢ trzycyfrowa kwote. Bylby to oczywiscie figiel geniusza,
gdyby mozna byto styl gry jednego z wielkich zanalizowa¢
w komputerze i ,,podlozy¢” pod inny utwdr, odtwarzajac
go potem na te samg modle.

Firma Bosendorfer, producent fortepianéw wysokiej jako-
$ci, wypuscita tez model naladowany elektronika. Mecha-
nika wytwarzania dzwigkow jest taka, jak w innych najlep-
szych fortepianach, ale ten instrument potrafi zapisa¢ gre
pianisty jako dane MIDI i przetransferowac je do kompu-
tera — i odwrotnie, mozna go sterowa¢ z komputera i od-
grywa¢ na nim dane MIDI. Wyglada to tak, jak kiedys$ na
pianinach automatycznych, ktoérych klawisze poruszaly
sie jak za dotknieciem czarodziejskiej rézdzki. Instrument
idealny do analizowania i symulowania gry dobrych i jesz-
cze lepszych pianistow.

Jeden z elektronicznych fortepianéw marki Bosendorfer
stoi w Instytucie Sztucznej Inteligencji na Uniwersytecie
Wiedenskim. Badacze z grupy Gerharda Widmera probu-
ja ujac ,stylistyczne odciski palcow” pianistow we wzory
- dokladnie rozpracowa¢, kiedy artysci odbiegaja od me-
chanicznego rytmu, przy$pieszaja go albo spowalniajg. Na
przyklad chetnie przyhamowuja, gdy szereg szybkich krot-
kich nut konczy si¢ jedna dluga - tak jakby ich palce ostat-
kiem sil wspinaly si¢ pod gore, aby potem, na ostatniej
nucie, w spokoju odpoczaé. W kazdym razie badacze wie-
denscy sg tak zaawansowani, ze ich programy ,,znajg” style
réznych pianistow jak Daniel Barenboim albo Maria Joao
Pires i przy nowym utworze z pewnym prawdopodobien-





