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SLUCH ABSOLUTNY

Uprzedzam z gory, ze nie mam daru stuchu absolutnego.
Gdy kto$ jak grom z jasnego nieba zagra mi jaki$ dzwigk,
nie potrafi¢ powiedzie¢, jaki to byl. Gdy natomiast zagra
mi si¢ najpierw c jako dzwiek poréwnawczy, a potem do-
wolny inny, to moge go nazwac, bo stysze interwal miedzy
oboma dzwigkami i potrafi¢ ten drugi obliczy¢. Co$ takie-
go nazywa si¢ stuchem wzglednym, a majg go prawie wszy-
scy ludzie’, chociaz czgsto brakuje im muzycznego alfabetu
i odpowiedniej wprawy.

Czy chcialbym mie¢ stuch absolutny? Przynajmniej byloby
to praktyczne. Spiewam w zespole a capella, czyli bez towa-
rzyszenia instrumentdw, i przed kazdym utworem musze
podawa¢ kolezankom i kolegom ton. Uzywam do tego celu
malego, okragtego fletu stroikowego, na ktéorym mozna za-
gra¢ wszystkie dwanascie dzwigkow skali zachodnioeuro-
pejskiej w nosowym brzmieniu. Byloby znacznie prosciej
i bardziej elegancko, gdybym intonujac jaki$ utwér w tona-
cji Es-dur potrafil to es zaspiewac z pamieci!

Gdy wiec pisze o stuchu absolutnym, to pisze jak Slepy
o kolorach. Nie wiem, jak to jest, stysze¢ dzwigk i zaraz
myslec ,cis”. Potrafie oczywiscie w przyblizeniu podac ton
cis — wiem przeciez, ze jest to niemal najnizszy ton baso-
wy, ktdry potrafie zaspiewac. Ale to nie jest stuch absolut-
ny, to jest posrednia konstrukcja dzwieku. A gdy poprzed-
niego wieczoru wypitem kilka piw, to mdj najnizszy ton
mogt leze¢ jeszcze dwa poéttony nizej i to domniemane cis
przechodzito w h.

Wielu ludzi mysli, ze stuch absolutny stanowi szczyt umie-
jetnosci muzycznych. Kto ma ten dar, tego torcik muzy-

’ Doktadniej méwiac okoto 96% - patrz rozdzial o amuzji (przyp.
autora).
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kalnosci jest, ze tak powiem, dodatkowo udekorowany lu-
krem. Mozart oczywidcie mial ten stuch absolutny!

Ale Wagner i Czajkowski go nie mieli, a dzis$ coraz bardziej
oddalamy sie od wyobrazenia, ze stuch absolutny jest do-
wodem szczegdlnej muzykalnosci. Ludzie ze stuchem ab-
solutnym nie maja, wbrew obiegowym opiniom, zadnego
subtelniejszego poczucia wysokosci dzwieku. U nich kaz-
dy dzwiek zaopatrzony jest tylko w szyldzik z nazwa, nie sg
oni lepsi od bliznich, tylko po prostu inni.

Pierwsze pytanie brzmi wiec: dlaczego stuch absolutny jest
w ogole zjawiskiem wyjatkowym? W uchu wszyscy slyszy-
my absolutnie, bo na blonie podstawowej w §limaku ucha
wewnetrznego (patrz strona 56) kazda komorka zmysto-
wa odpowiada za okreslong czestotliwos¢ i jest pofaczona
z okreslonymi komdrkami nerwowymi w osrodku stucho-
wym mozgu. Chociaz kazdy dzwiegk sklada sie kilku cze-
stotliwosci (tonéw prostych harmonicznych) - odbieramy
te czestotliwosci skladowe, a szczegélnie ton podstawowy,
w sposéb absolutny.

Kiedy widzimy czerwone jabtko, to nie musimy wyciaga¢
z kieszeni tabeli koloréw, poréwnywac jabtka z barwny-
mi polami, aby odczyta¢ nazwe ,czerwone” - nasz zmyst
wzroku jest absolutny (chociaz warunki $wietlne moga go
pogarszac i falszowac). Natomiast gdy wzglednie styszacy
muzyk ma nazwac jaki$ dzwiek, musi uczyni¢ dokladnie
to, co powyzej, porownac. Pobiec do pianina lub innego in-
strumentu, aby znalez¢ tam odpowiedni dzwigk. Dopiero
wtedy potrafi go nazwac.

»Zwierzeta muzykalne”, jak ptaki $piewajace lub papu-
gi stysza raczej absolutnie niz wzglednie — wyuczone me-
lodie $piewaja zawsze w tej tonacji, w ktorej ustyszaty je
po raz pierwszy. Mozna zaklada¢, ze réwniez niemowleta
ludzkie najpierw slysza absolutnie, potem jednak uczg si¢
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abstrahowac¢ od wysokosci dzwiekéw i rejestrowac tylko
ich wzgledne stosunki. Jak do tego dochodzi?

Pionier badan nad stuchem absolutnym, Otto Abraham,
w roku 1901 pisal: ,W wychowaniu muzycznym robi si¢
wszystko, aby zahamowa¢ rozwoj absolutnej §wiadomo-
$ci dzwigkdw, i tyle co nic, aby to wpaja¢”. Abraham za-
ktadal, ze pierwszym muzycznym doswiadczeniem dziec-
ka jest kolysanka. Najpierw $piewa ja dziecku matka,
potem moze ojciec lub rodzenstwo - za kazdym razem
w innej tonacji. Jak tylko zaczniemy z dzieckiem muzyko-
waé, musimy dopasowac si¢ do jego jeszcze bardzo wyso-
kiego rejestru glosu. Pierwsze melodie $ciezki muzycznej
naszego zycia styszymy wiec zawsze w innej tonacji, i zeby
moc rozpoznac je jako zawsze t¢ samg piosenke, musimy
sie nauczy¢ ignorowa¢ absolutng wysokos¢ dzwigku!

Dzi$ jednak doswiadczamy muzyki inaczej, niz jeszcze
w czasach Abrahama. Wigkszej czesci naszego repertuaru
muzycznego nie stuchamy juz na zywo od mamy, taty albo
gminnej orkiestry detej, lecz ,,z konserwy”. Prawie wszyst-
kie songi maja wersje standardowy, ktora zawsze w tej
samej tonacji ma tez zawsze to samo brzmienie. (Wy-
jatkiem s3 piosenki czesto kopiowane, czyli takie, dla
ktérych istnieja nagrania réznych artystow w roznych
tonacjach, na przyklad standardy jazzowe.) I, co zdumie-
wajace, nawet laicy muzyczni czystej krwi, gdy sie ich po-
prosi, zeby zaspiewali jeden ze swoich ulubionych hitow,
zwykle, jak udowodnit Daniel Levitin, zaskakujaco do-
ktadnie trafiaja w oryginalng tonacj¢ (patrz strona 150).
Ludzie ci nigdy nie potrafiliby spetni¢ prosby ,,Prosze za-
$piewac dzwigk cis!”, chociazby dlatego, ze wielu z nich nie
wie, co to jest cis. Nie dysponuja wigc stuchem absolut-
nym odnosnie dzwigkow, ale za to poréwnywalna zdolno-
$cig dotyczacg calych piosenek i melodii.
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Bardziej przekonujace wydaje mi si¢ inne wyjasnie-
nie, dlaczego styszymy w sposob wzgledny. Ma to zwia-
zek z mowg. Male dziecko, ktore zaczyna mowi¢, musi
i tak wiele si¢ nauczy¢, lecz by¢ moze najwazniejsza na-
uka zaraz na poczatku brzmi: wysokos¢ dzwigku jest nie-
wazna! Matka wymawia stowa moze wyzej niz ojciec, lecz
s3 to te same slowa. Nie jest wazna absolutna czestotli-
wos$¢ podstawowa samogloski ,,a" lecz jej barwa dzwie-
ku, czyli struktura tonéw harmonicznych - ona odréznia
jaod 0"

Jak juz wspomnielismy, w wielu jezykach azjatyckich wy-
soko$¢ dzwigku jest wazna dla znaczenia stowa, to samo
stowo wypowiadane w czterech tonacjach moze okresla¢
cztery rozne rzeczy. To, ze wysokos$¢ dzwigku jest w tych
jezykach taka wazna, moze by¢ przyczyna faktu, ze wérdd
Azjatéw znajdziemy wigcej ludzi ze stuchem absolutnym
anizeli wérdéd Europejczykow.

Ilu ludzi ma wigc stuch absolutny? Czgsto czyta sig, ze jed-
na osoba na 5000 albo 10000, lecz nie ma na to przeko-
nujacego dowodu. Précz tego zjawisko, ktore rozumie sie
pod pojeciem stuchu absolutnego jest wzgledne. Dla wie-
lu ludzi sklasyfikowanych jako dysponujacych stuchem
absolutnym liczba trafien przy nazywaniu dzwiekow wy-
nosi jedynie 70%. Sg szczegdlnie dobrzy w dzwiekach od-
powiadajacych bialtym klawiszom pianina w $rodkowych
regionach klawiatury. Z wiekiem slyszacy absolutnie robia
wiecej bledéw - zmienia si¢ blona podstawowa w uchu,
dzwieki pobudzajg inne komorki nerwowe niz kiedys, ale
polaczenia pozostaja te same.

Odwrotnie, dobrzy muzycy, twierdzacy o sobie, ze nie maja
stuchu absolutnego, czgsto zdumiewajaco dobrze nazywaja
dzwieki, w kazdym razie lepiej, niz gdyby przypadkiem je
zgadywali. Méwi si¢ o liczbie trafien do 40%.





